BROJ

NAJSIUL — B ONdE(Q

VI LVASINTT S

— JIDI DISNUBN UBA| ‘OfIAIA Efue]
‘sopuj [0ldeg Jiegd

9JIN0|0d — UIQUED JEPUESYI|Y
woflowaw s 01epa30

Aeis 03 ade|d — dllawey e|feg




Dragi Citatelji,

Cetvrti broj Teze je pred vama

i njime privremeno zavrsavamo
nase 'mini’ projektno izdavastvo
novina Teza koje su sluzile
dokumentiranju, prevodeniu,
aktualizaciji te povecanju
vidljivosti tema kojima smo

se bavili na projektu Nevidljiva
Savic¢enta.

Nadamo se da c¢e se projekt nastaviti u slicnom
obliku, a radit éemo i na tome da se ostvare uvje—
ti za daljnji rad urednistva koje jedva ¢eka raditi na
petom broju.

Kao i do sada, i u ovom broju bavit ¢emo se te—
mama iz suvremene umjetnosti koja je dvije godine
prozimala Savic¢entu u svojim eksperimentalnim
oblicima, novim izloZbenim formatima i kroz su-
vremene medije. Pripremili smo za vas razgovore s
onima (na projektu) manje vidljivim Saviéentinima,
uvid u proces pripreme i izvedbe umjetnickih radova
i programa, poput novih radova hrvatskih i inozemnih
umjetnika. Saznajte koju je ukupnu ocjenu kod pu-
blike dobio cjelokupni kulturno—umjetnic¢ki program
Nevidljive Savicente u rezultatima provedene izlazne
ankete, a Vijece za kulturu nam daje na uvid i svjeze
pripremljene strateske dokumente i planove. lako ste
mozda pratili dogadanja uzivo, ovdje, na otisnutim
stranicama imate priliku na miru prouciti na koje
nacine umjetnicki radovi aktualiziraju globalne teme
poput migrantske krize ili kako suptilno ili saljivo
skreéu pozornost na razlicite umjetnicke pozicije te
ukazuju na potencijal rasvjetljavanja nase okoline, u
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Tekstovi
Branka Bencic,
Mario Benci¢,
Miladen Lugié,
Masa Milovac

Fotografije
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Oblikovanje i
prijelom Jan
Pavlovié
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tiskara, Zagreb

Naklada 300

Ove novine dio su
projekta Nevidljiva
Savi¢enta —
Prevodenje tradicije
u suvremenu
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Ukupna vrijednost
projekta Nevidljiva
Savi¢enta —
prevodenje tradicije
u suvremenu
kulturu iznosi
2.270.344,06 kn.
Odobreni projekt
sufinanciran

je sredstvima

iz Europskog
socijalnog

fonda u iznosu
1.929.792,45 kuna
te sredstvima
Drzavnog prora¢una
RH u iznosu

od 340.551,61

kn. Projekt je
sufinancirala
Europska unija

iz Europskog
socijalnog fonda.
Sadrzaj novina
iskljugiva je
odgovornost Opdéine
Svetvinéenat.

Opéina
Svetvinéenat

P4 Svetvinéenat 47
52342 Svetvinéenat
052 560016

svetvincenat.hr
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PLACE TO STAY

Trajna instalacija ‘Place to Stay’
umjetnice Sejle Kameri¢ na
lokaciji Mandule.
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Umijetnicke
intervencije
svjetlom u javhom
prostoru Saviéente
provodi umjetnic¢ka
organizacija
Apoteka, u sklopu
projekta Nevidljiva
Saviéenta

Silvo Sari¢

Radi se o tri kratkoroc¢ne site
specific instalacije u kojima
umjetnici koriste razlicite
oblike rasvjetnih tijela i izvora
svjetlosti u kreiranju dijaloga
s arhitektonskom bastinom
sredista mjesta

Tekst
Branka Benci¢

Umjetnic¢ke intervencije svjetlom u javhom prosto-
ru Savi¢ente okupljaju tri umjetnicke pozicije — Lu-
anu Loji¢, Gorana Petercola, Silva Sari¢a &ije radove
prepoznajemo kao mjesta dodavanja ili oduzima-
nja svjetla, formirajuéi projekcije, meduprostore, re—
fleksije, sjene, a predstavljaju umjetni¢ka istrazivanja
mahom apstraktnih odrednica nekoliko elemenata

— prostora, plohe, praznine, svjetlosti. U njima ¢e-
sto, kod Petercola i Sari¢a, dovedeno do apstrakcije,
mjesto dodira svjetlosti i zida manifestira se kao be-
spredmetna ploha ciste svjetlosti. Radi se o tri krat—
koroc¢ne site specific instalacije u kojima umjetnici
koriste razli¢ite oblike rasvjetnih tijela i izvora svje-
tlosti u kreiranju dijaloga s arhitektonskom basti-
nom sredi$ta mjesta, privremeno osvjetljavajuci plo-
he, fasade, markirajuci pukotine zidova, ili fragmente
prostora u neposrednom okruzenju trga oko Sterne,
oko gradske loze ili Kastela.

Luana Lojié rodena je 1991. u Puli. Bavi se primije—
njenom biofiljom i internet nomadstvom. Od poezi-
ja za kamenje do zivih instalacija, videa, filma, voi-
ce overa i live arta koji tematiziraju odnos ¢ovjeka sa
sustavima, percepcijama i materijalnostima sto ga
okruzuju, u svom radu nastoji shvatiti prirodne pro-
cese izvan i unutar pojma osjetila. Dio je umjetnickih
kolektiva Ljubavnice i M28. Diplomirala na odsjeku
za nove medije ALU Zagreb.

Goran Petercol roden je u Puli 1949. Studirao je na
Pomorskom fakultetu, plovidbu brodovima trgovac-
ke mornarice, diplomirao je na Akademiji likovnih
umjetnosti u Zagrebu (1975.) te pohadao dvogo-
disnji studij u Majstorskoj radionici Hrvatske akade-
mije, Zagreb (1978.). Kao likovni urednik radio je za
enciklopedije i leksikone Leksikografskog zavoda u
Zagrebu a od 2007. do 2014. predavao na Akade-
miji primijenjene umjetnosti u Rijeci. Od 1975. izla-
ze radove fokusirane na procese, dosege, konvencije
i subverzije konceptualnih struktura. Sa svjetlosnim
instalacijama zapoceo je 1985. godine. Izlagao je u
relevantnim domacim i medunarodnim institucijama,
muzejima i galerijama, na velikom broju samostalnih
i skupnih izlozbi u Hrvatskoj i inozemstvu.
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Silvo Sarié roden je 1965. godine u Puli. Diplomirao
je skulpturu na Odsjeku za likovnu kulturu Pedagos$-
kog fakulteta u Rijeci 1990. godine u klasi profesora
Josipa Dimini¢a. Od 1991. do 1998. godine, zivio je i
radio u Rimu. Kao dobitnik ArtsLink stipendije bora-
vio je na studijskom boravku u New Yorku i Bostonu
1998. godine. Od 1998. zaposlen je pri Hrvatskom
restauratorskom zavodu, a od 2008. do 2012. ra-
dio je kao vanjski suradnik na Akademiji primjenje-
nih umjetnosti u Rijeci. Can je HDLU-a Istre. Izla-
gao je na brojnim skupnim i samostalnim izlozbama
u Hrvatskoj i inozemstvu (MSU Muzej suvremene
umjetnosti Zagreb, MMSU Muzej moderne i suvre-
mene umjetnosti u Rijeci, MMC Luka Pula; Gradske
galerije Osijek — galerija Waldinger).

Silvo Sarié

LISTOPAD 2020

Goran Petercol

Goran Petercol

Luana Loji¢




ALEKSANDAR GARBIN —

POLOVICE

Tekst

Mladen

Lucié, kustos
jednodnevnih
izloZzbenih programa

Istaknuti rovinjski umjetnik Aleksandar Garbin pred-
stavio se u Galeriji Sikuti prostornom instalacijom

i s nekoliko objekata iz recentne serije objedinjeju—
¢eg naziva Polovice. Taj autorov ciklus, kojeg stvara
posljednjih nekoliko godina, nastavlja problematizi—-
ranje pojma Area neutra koji je u brojnim Garbino-
vim umjetni¢kim manifestacijama osnovno polaziste
njegovog razmisljanja i djelovanja. Ako se u pocet-
ku svog stvaralastva tim nazivom koristio za fiktivnu
drzavnu granicu ili ni¢iju zemlju, u kasnijim se rado-
vima, osim opcéeg znac¢enja meduprostora, taj po-
jam moze odnositi ha ucestalu primjenu izmaknutih
ili pomaknutih fizi¢ckih zakonitosti temeljenih na te-
orijama i autorovoj percepciji relativnosti, kojima au-
tor ujedno potvrduje i osobnu negaciju umjetni¢kog
rada kao dovrsenog i unaprijed definiranog artefak-
ta. Garbin je oduvijek u svojim radovima inzistirao
na pomacima koji realitet svode na relativitet, $to je
i danas ostao specificum njegova likovnog govora,
kao sto je naglasena i njegova zaokupljenost pro-
blematiziranjem prostora i meduprostora. Serija Po-
lovice, osim $to problematizira fakti¢nost i vidljivost
simetri¢nih zakonitosti, demonstrira autorovu za-
vodljivu funkcionalnost na rubu gravitacijskih zako-
na, na granici logike i apsurda, stvarnosti i fantazi-

je. Garbin gradi svoj svijet u kojem sve jest, ali i nista
nije, onaj svijet gdje fakti¢no postaje relativno.

Aleksandar Garbin roden je 22. svibnja 1955. go-
dine u Rovinju. Kiparsku praksu stjecao je 1976. i
1977. godine u lijevaonici umjetnina Hoc¢evar u Za-
grebu. Upisao se 1980. godine na Accademia di
Belle Arti di Brera u Milanu gdje je 1988. diplomi-
rao kiparstvo u klasi profesora Giancarla Marchesi-
ja i Alika Cavalierea, a magisterij je zavrsio kod pro-
fesora Luciana Fabra. |Izlaze od sredine osamdesetih
godina na brojnim samostalnim i skupnim izlozbama
u zemlji i inozemstvu. Dobitnik je vise nagrada medu
kojima treba istaknuti Pollock-Krasner Foundati-
on Grant, New York, 2005. godine. Njegovi se rado-
vi nalaze u brojnim privatnim i javnim zbirkama te u
Muzeju Grada Rovinja, Muzeju moderne i suvreme-
ne umjetnosti u Rijeci i u Muzeju suvremene umjet-
nosti Istre u Puli. Zivi i radi u Rovinju.

izlozbeni program
provodi udruga
Sikuti Machinae
u sklopu projekta

o
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— JEDAN |

Jednodnevni
izlozbeni program
provodi udruga
Sikuti Machinae
u sklopu projekta
Nevidljiva
Saviéenta

Dvije su konstante permanentno prisutne u umjet-
nickom stvaralastvu Alema Korkuta; propitivanje ki-
parskog medija s pomicanjem njegovih perceptivnih
granica te sama procesualnost nastanka skulpture,
bilo da je rije¢ o njenoj tvorbi ili destrukciji. U svom
kiparskom izrazu Alem koristi klasi¢nu skulpturu,
mobilne (&esto interaktivne) objekte, fotografiju, vi-
deo, crtez, instalaciju, odnosno sve ono gdje je pri—
sutan kiparski izraz, ili to¢nije sve ono u ¢emu Alem
prepoznaje skulpturalnu provenijenciju. Propitiva-—
nje materijala, granica izmedu stati¢nog i kinetickog
te pomocu toga trazenje nove prostornosti, svoj—
stva su koja u nadgradniji skulpturalnog promisljanja
njeguje Alem Korkut, a da unato¢ takvom, gotovo
konceptualnom, razmisljanju ne odustaje od nara-
tivnosti i objektivisticko — realisti¢ne pozicije svojih
kiparskih djela. Konceptualna nota provlaci se kroz
¢itav Korkutov opus kojeg karakterizira i izuzetna
duhovitost kao i inzistiranje na komunikaciji s gle—
dateljem. U svom dosadasnjem opusu Alem je na-
¢eo niz kiparskih problema a neprekidno propitivanje
skulpturalnih svojstava i njihova interpretacija zao-
kruzili su njegovo dosadasnje stvaralastvo u izuzet-
no zanjimljivu (stilski i medijski razligitu, a idejno i
misaono identiénu) zaokruzenu cjelinu. U Korkuto-
vom stvaralastvu diskutiraju razli¢ite geometrijske
forme s amorfnim materijalima, minimalisticka aso-
cijativnost u neprekidnom je dijalogu s narativnim i
deskriptivnim, pokret iniciraju gledatelji ili on nastaje

motori¢kim putem kao logi¢na posljedica skulptu-
ralnog razvoja forme, dok su gradnja i destrukcija,
kao i fizitka promjena materije, konstante njegova
kiparskog izraza. Ciklus Jedan i drugi nastao je ove
godine, najve¢im djelom za vrijeme Corona lockou-
ta, a radi se o manjim kiparskim formatima gdje se u
odnosu jedan na jedan konfrontiraju razli¢ite forme i
materijali, ali premda Korkut u svoj opus uvodi novo
problematiziranje odnosa medija i izvedbene grade,
ostaje vjeran svom prepoznatljivom stilu.

Alem Korkut roden je 8. listopada 1970. godine u
Travniku (Bosna i Hercegovina). Nakon zavréene
osnovne i srednje skole u Banjaluci, upisao je studij
Kiparstva u Sarajevu 1991., a 1992. godine upisao je
Kiparstvo na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagre-
bu, gdje je diplomirao 1997. u klasi prof. Sime Vula-
sa. Autor je vise javnih skulptura, medu kojima su
Karijatida u Pazinu (2002.), Spomenik biciklu u Ko-
privnici (2005.), Spomenik palim braniteljima Do-
movinskoga rata u Sibeniku (2008.) te Cetiri rijeke
u Karlovcu (20089.). Izlagao je na brojnim samostal-
nim i skupnim izlozbama u Hrvatskoj i inozemstvu, a
dobitnik je vise nagrada i priznanja. Od 2007. pre-
daje Kiparstvo na ALU-u u Zagrebu, a trenuta¢no
je u statusu redovnog profesora. Clan je umjetni¢ke
organizacije Atelijeri Zitnjak od 2003. godine. Zivi i
radi u Zagrebu.

———

Tekst

Miladen

Lugi¢, kustos
jednodnevnih
izlozbenih programa
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Program ‘Radionice
plesa i pokreta’
provodi MPC /
ZPA u sklopu
projekta Nevidljiva
Saviéenta
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VANA PAVLOVIC |

- TRA CHELFI

U nasem tijelu zapisana su sva nasa iskustva i do-
zivljaji, u nasem pokretu sadrzane su nase emocije

i misli. Neverbalna komunikacija, izrazi lica, kretanje
najtocniji su odraz stanja ljudi. U ovoj radionici ba-
vili smo se emocijama. Emocije su nase reakcije na
neki dogadaj, one nas povezuju s vanjskim svijetom
i drugim ljudima. Zato nam je, kao drustvenim bici-
ma, od iznimne vaznosti biti svjestan vlastitih i tudih
emocija (empatija). Kroz ples, razligite vjezbe iigre
promatrali smo vlastite emocije, ali i u€ili kako ‘uéi u
tude cipele’, s naglaskom na svjesnosti i kontroli bez
osudivanja.

|A

lvana Pavlovi¢ Kao izvodacica i koautorica suradu—
je s brojnim koreografima i autorima kako domacdim
tako i inozemnim (Irma Omerzo, Natalija Manoj-

lovié, Ana Kreitmeyer, Zrinka Simigi¢, Sonja Pre-

grad, Vilim Matula, Anton Lachky, Bo Madvig, Ali-
ce Chauchat) u produkcijama Teatra & TD /Kulture
promjene SC-a, BADco., O.N.E., Eks scene, MAR-
MOT-a, Liberdance-a, KunstTeatra i Multimedijal-
ne kolibe. Kroz svoje umjetnicko djelovanje razvi-

jala je poseban interes za improvizaciju i suradnju s
glazbenicima i skladateljima kroz projekte i festiva-
le (Muzi¢ki Biennale Zagreb i Festival Improspekci-

je— Medunarodni festival improvizacije). Zajedno s
nekoliko mladih umjetnica osnovala je kolektiv Tras
koji se okuplja oko ideje vlastitih projekata kroz po-
ziv na suradnju renomiranim koreografima i redate—
liima. Zavrsila je 200-satni GaiaYoga TT program
edukacije za joga ucitelja. Diplomirala je psihologi-
ju na Hrvatskim studijima Sveucilista u Zagrebu. S
kolegicom Petrom Chelfi 2019. pokrenula je Kom-
pakt, organizaciju koja nudi edukativne programe
za osobni rast i razvoj spajajuci plesne i kazalisne s
metodama iz psihologije.

Petra Chelfi djeluje kao plesna umjetnica i peda-
goginja u Zagrebu. Uz to, diplomirana je psihologi-
nja i verificirana ugiteljica joge (200-satni GaiaYo-
ga TT program) te u svojem radu integrira znanja iz
navedenih podrucja. Nakon dugogodisnjeg djelova-
nja na plesnoj sceni, 2009. godine postaje ¢lanicom
Zagrebackog plesnog ansambla u kojem nastavlja
svoju edukaciju i umjetnicki rad kroz suradnju s broj-
nim domacim i medunarodnim koreografima. Osim
kroz profesionaln rad u ansamblu, kao umjetnica se
ostvaruje i u suradnji s mnogobrojnim nezavisnim
umjetni¢kim organizacijama. Takoder s predstava-
ma ima priliku gostovati na festivalima u Hrvatskoj

i inozemstvu (Europa, Indija, Juzna Koreja, Kina,
Dominikanska republika). Suosnivagica je kolektiva

NCV/D TIN/A O AV CRITA

Tras s grupom drugih umjetnica kroz koji realizira—
ju vlastite projekte u suradnji s koreografima i reda-
teljima slicnog umjetnic¢kog afiniteta. 2016. godine
nagradena je od strane strukovnih organizacija su-
vremenog plesa RH i Nagradom Hrvatskog glumista
za najbolju pojedina¢nu izvedbu u predstavi ‘Spo-
ne’ (Roberto Olivan, Zagrebacki plesni ansambl). Uz
umjetnicki rad kontinuirano djeluje kao plesni peda-
gog, vodi plesne radionice za amatere i profesional-
ne plesace svih dobnih uzrasta te redovito drzi sa-
tove joge. 20086. godine diplomirala je psihologiju na
Hrvatskim studijima Sveucilista u Zagrebu. Certifi—
cirani je Wingwave® Coach od strane Besser-Sie-
gmund-Institute. Zavrsila je prvi stupanj edukaci-
je iz bihevioralno — kognitivne terapije. Kao psiholog
volontirala je u Hrvatskoj udruzi za skolovanje pasa
vodic¢a i mobilitet.




S
(3)
S
(O]
iy
n
=
(O
<
o=
e
|_

BROJ 04

LISTOPAD 2020

SEJLA KAMERIC

PLACE TO STAY

Tekst
Tihomir Milovac

U sklopu projekta Nevidljiva Savi¢enta, koji se drugu
godinu odvija u istarskom gradi¢u Svetvinéenat, po-
stavljena je trajna instalacija pod nazivom Place to
Stay, umjetnice Sejle Kamerié.

Sejla Kameri¢ instalacijom Place to Stay otvara
temu izbjeglica, posljednjih godina vaznu za mnoge
zemlje Sirom svijeta, vaznu za politicke elite kao i za
javnost, ali vaznu i za zagovornike humanijeg svijeta
i promicatelje ravnopravnosti medu ljudima bez
obzira odakle su, koje su rase, vjere ili nacije i kakav
im je ekonomski status. Odnos prema izbjeglicama
postao je vazno civilizacijsko pitanje, mjerenje razine
humanosti, ali na zalost i podrucje prijepora izmedu
razvijenih zemalja svijeta oko politike rjesavanja
izbjeglicke krize. Za milijune ljudi izbjeglih iz nesta-
bilnih i nerazvijenih dijelova svijeta izbjeglistvo je
postalo dugoroéni zivotni status. Podaci Amnesty
Internationala navode da je sada (do kraja 2019.)

u svijetu oko 26 milijuna izbjeglica, od toga najvise
iz Sirije, Venezuele, Afganistana, Juznog Sudana

i Mijanmara. Samo je iz Sirije od 2014. godine
izbjeglo 6,6 milijuna ljudi, a prihvaéeni su u 126
zemalja sirom svijeta. Od 2014. godine ¢ak 3,9
milijuna izbjeglica, bez obzira na okolnosti zbog kojih
su pobjegli, vra¢eno je u mati¢nu zemlju. Podaci
UNHCR-a jos$ su dramaticniji i govore o brojci od
80 milijuna ljudi koji su u posljednjoj dekadi iz ne-
kog razloga morali napustiti svoj dom, dakle svaki
stoti stanovnik planeta, najvise dosad u povijesti.
Taj ¢e se trend, upozoravaju stru¢njaci, nastaviti

i nakon krize izazvane pandemijom koronavirusa
COVID19. Pandemija je samo na kratko zaustavila
kretanje izbjeglica. Medutim, ¢injenica je da su zbog
pandemije drasti¢no pogorsani uvjeti u kojima sada
izbjeglice borave u prihvatnim kampovima. Tragedija
tisuca ljudi koji su izgubili zivot ploveéi u gumenim
ili trosnim ¢amcima preko Sredozemnog mora, u
hladnim rijekama ili na pustinjskom pijesku, sada je
dobila i apsurdni nastavak za prezivjele koje je, uz
svu nesrecu, pogodila i pandemija virusa COVID

19 u posve nehumanim uvjetima. Naime, bez azila
nemaju pravo na zastitu i nitko o njima ne brine.
Svjedoci smo da im je zivot sveden na administra—
tivni statisticki podatak.

Pandemija je bitno smanijila broj trazitelja
azila, $to ne znaci da je okonc¢ana izbjeglicka
kriza. Namece se pitanje o prevladavanju ‘kriza




svjetskog rata. Danasniji oblik distanciranja od ‘dru-
gih i drugacijih’ izrazen je brigom za tzv. ‘sigurnost
nacije’ koja se definira u okvirima nacionalno i vjerski
unificirane zajednice u kojoj nema mjesta za one
koji, gledano iz europocentristicke perspektive, ci—
vilizacijski ne pripadaju ovom prostoru pa tako i po—
jedina¢nim drzavama i njihovim nacionalnim zajed-
nica. Europljani su zaboravili da su tijekom proteklih
stoljece i pol migrirali prema drugim kontinentima,
najvise prema Americkom, trazeéi prvenstveno eko-
nomsku sigurnost, o ¢emu svjedodi i veliko hrvatsko
iseljenistvo nastalo uglavnom iz istih razlozloga, bi-
jegom od siromastva i opce nesigurnosti. Na zalost,
pozitivni primjeri iz povijesti europskih izbjeglickih
i migracijskih kriza tijekom ‘50-ih i ‘60-ih godina
kada su mnogi zbog politickog neslaganja s rezi-
mima te iz ekonomskih razloga, ilegalno bjezali iz
drzava bivéeg sovjetskog bloka, Jugoslavije ili Gréke
prema zapadnim zemljama, danas kao da nemaju
nikakvu, pa ¢ak ni socio—politicku tezinu i nitko ih
ne zeli evaluirati kao europski pozitivan primjer za
riedavanje danasnje izbjegli¢ke krize. To Europu de-
finitivno odvodi prema trusnom podrucju politicke, a
vjerojatno i ekonomske nestabilnosti.

A izbjeglice koje danas hrle prema Europi dolaze
s podrudja Bliskog istoka, Afrike i srednje Azije.
Razlozi bijega su u pravilu kroni¢no siromastvo,
politicka nestabilnost, ratovi te posljedice klimatskih
promjena. Paradoks njihova bijega upravo je u pove-
zanosti ekonomske i svake druge propasti njihovih
zemljama s politikama zapadnih zemalja, naslijedem

Sejla se od prvih javnih istupa bavi temama
identiteta, Zenskim pravima, predrasudama,
temom opstanka... Njezina izjava 'Nisam
privilegirana zamisliti da sam "apoliti¢na’
ponajbolje opisuje umjetnicki joj kredo

Metaforicki gledano,
nefunkcionalni natpisi turisti¢kog
smjestaja porucuju da u nekom
zamislienom vremenu zapravo
nema putnika namjernika, nema
turista, postoje i ocito putuju

dobrodoslice’ u koju je Europa upala nakon op-
timisti¢ne 2017. godine i prihvata velikog broja
izbjeglica. Medutim, tesko je to i zamisliti u trenutno
dominantnom politickom okruzenju zemalja EU. No,
zato na promjenu treba poticati drugim sredstvima
koje nudi civilni sektor, a naposljetku i umjetnost sa
svojim kritickim aparatom usmjerenim na drustvene
i politicke nepravilnosti.

Prema misljenju mnogih, koji imaju iskustvo rada
u humanitarnim organizacijama na terenu, EU hitno
treba pravedniji migracijski okvir od onog koji daje
tzv. Dublinska uredba prema kojoj drzave EU po-
drzavaju pravo na azil. Novi prijedlog uredbe Dublin
IV nudi pozitivhe promjene i isti¢e vaznost soli—-
darnosti i odgovornosti, a takoder stupnjuje razlike
migracija i izbjeglistva prema njihovim uzrocima.
Unatoc¢ tome, prijedlog Dublin IV jos$ se ne provodi
zbog stalnih nesuglasica medu ¢lanicama EU-a.
Postojec¢a Dublinska uredba koja utvrduje postupke
za podnosenje zahtjeva za azil u EU djeluje u skladu
s pravilom ‘prva zemlja od dolaska’. Drugim rije¢ima,
trazitelji azila moraju podnijeti zahtjev za prijavu u
prvoj zemlji u koju udu, zbog ¢ega su zemlje ¢lanice
Gréka, Italija, Malta i Spanjolska pod nerazmijerno
vecim pritiskom. Ali, stanje u stvarnosti nesto je
drugacdije i veliku humanitarnu odgovornost za izbje-
glice trenutno imaju zemlje koje nisu ¢lanice EU, tj.
Bosna i Hercegovina, Turska i Libija koje, posve je
oéito, ne mogu (ili ne Zzele) same rijesiti to pitanje.
EU financijski i organizacijski pokusava djelovati
izvan vlastitog teritorija (i kontinenta), pa je donijela
mjere financijske pomoci Turskoj za daljnje zadrza-
vanje izbjeglica kao i npr. za jac¢anje libijske grani¢ne
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policije s oko 10.000 novih grani¢ara koji bi trebali
zaustavljati izbjeglice duboko na africkom konti-
nentu. No, to su palijativne mjere koje dugoro¢no ne
rieSavaju uzroke migracija, Sto europska administra—
cija uporno izbjegava priznati.

U proteklom desetljeéu svjedocili smo masovnom
kretanju izbjeglica i migranta, ilegalnim prelascima
granica mnogih drzava, ali i postupcima vlasti kako
da izbjeglicama zaprije¢e put, pa i tako da na grani-
cama podignu zidove i ograde. Radikalan je primjer
meksicko—americka granica koja veli¢inom postaje
novi Kineski zid za 21. stoljec¢e, koja odvaja sjever od
juga kontinenta. Iznenadujuca i zastrasujuca reakcija
bila je iz pojedinih europskih drzava, poput Poljske,
Madarske, Ceske i Slovacke, zemalja koje &ine tako-
zvanu Visegradsku skupinu. Tako je Madarska (dje—
lomiéno i Slovenija) svoje granice opasala ogradom
i zastrasuju¢om Zilet—zicom kao garancijom vlastite
samodostatnosti i sigurnom obranom od ilegalnih
ulazaka na drzavni teritorij. Cinjenica je da u velikom
dijelu EU drzava prevladavaju glasovi nacionalista i
ksenofobne politicke desnice, trenutno i u Hrvatskoj,
osim kraéeg razdoblja tijekom 2017. godine, kada
su Njemacka i Svedska prihvatile brojne izbjeglice.
To nas, ljude sa zemljopisnog i politickog podrucja
bivée Jugoslavije, dodatno uznemiruje jer nam je jo$
vrlo Zivo sje¢anje na zadnju dekadu 20. st. i na pro-
zivljene strasne egzoduse tijekom osvajackih ratova
i sukoba izazvanih mrznjom prema nacionalno i
vjerski ‘drugima i drugacijima’. Povijest europskog
kontinenta bremenita je takvom masovnom zalude-
noscu jos iz doba nacionalsocijalizma u Njemackoj
i fasizma u Italiji, od 1930-ih do okon¢anja Drugog

kolonijalizma, kao i vojnim makinacijama Zapada.
Europa se u isto vrijeme zamislja kao zZrtva izbje-
glicke ili migrantske krize koju prikazuje kao ‘invaziju’
na lokalne kulture, naglasava tzv. ‘sukob civilizacija’.
A to je vrlo slicno opravdanjima kolonijalnog imperi-
jalizma u kojem su kolonizirani percipirani kao rasno
inferiorna bic¢a. Koncept ‘krize’ uzrokovan kretanjem
ljudi prema europskom kontinentu ugraden je u
europocentristi¢ki nacin gledanja na stvari i stvara
umjetnu tjeskobu i osjeéaj ugrozenosti europskog
‘'uma’ ili pak njegov mogudi ‘razdor’ prouzroc¢en
dolaskom ‘drugog’, kako je istaknula sociologinja
Encarnacion Gutiérrez Rodriguez, pa se i dodatno
razvija potreba za stvaranjem novih i jo$ iracional-
nijih ideoloskih opravdanja za tu tjeskobu i strah.
Sasvim je ocito da kolonijalizam i dalje baca sjenu
na raspravu o izbjeglicama i migrantima. Mnogi su
zagovornici teze da za Europu oni ‘drugi’ dovode u
pitanje njezin ‘nacéin postojanja’, premda je njihova
prisutnost, recentni izbjegli¢ki status, zapravo odraz
proslog europskog imperijalizma na kojem je izgra-—
deno veliko bogatstvo kontinenta.

Place to Stay Sejle Kameri¢ snazna je umjetni¢ka
poruka koja aktualizira temu izbjeglica i koja nas
podsjeca na nerijeseni status milijuna ljudi koji svoj
ekonomski boljitak ili prostor za politicke slobode
i osobnu sigurnost pokusavaju ostvariti na nekom
drugom, sigurnijem mjestu. No, je li to tako i pruza
li Europa sigurnost upravo za egzistenciju i prospe-
ritet pojedinca sukladno ocekivanjima u 21. stoljecu?

Sejla Kameri¢ stekla je prepoznatljiv status na
medunarodnoj sceni vizualnih umjetnosti svojim
posve jasnim prikazom tragedije ratnih sukoba u
BiH devedesetih godina proslog stoljeca. Istodobno,
njezine se poruke mogu odnositi i na mnoge slicne

samo izbjeglice. Odnosno, mogli
bi se zapitati sprema li nam se
neka nova stvarnost u kojoj
¢emo svi postati izbjeglice

povijesne kao i danasnje primjere izvanrednih

stanja za pojedince i zajednice u okolnostima rata,
nasilja ili progona. Sejla se od prvih javnih istupa
bavi temama identiteta, Zenskim pravima, predra-
sudama, temom opstanka... Njezina izjava ‘Nisam
privilegirana zamisliti da sam ‘apoliti¢na’ ponajbolje
opisuje umjetnicki joj kredo. Gotovo svi njezini radovi
i kad se ne referiraju na vrijeme rata u BiH, odnosno
osobno prozivljenu opsadu Sarajeva (1991.—1995.),
govore o sveprisutnoj i vaznoj ulozi politike u nasem
zivotu. Osudu predrasuda s nesagledivim tragi¢nim
posljedicama umjetnica je posebno izrazila u iko-
ni¢kom djelu Bosnian Girl (2003.), nastalom kao
posveta genocidu u Srebrenici 1995. To djelo snazno
govori o tzv. ‘neutralnosti’ u politici UN-a i zemalja
zapada te njihovom relativiziraju¢éem odnosu pre-
ma tzv. zemljama treéeg svijeta. A o ¢udu otpora

i modusima prezivljavanja u iskustvu opstanka iz
pozicije ‘drugog’ i ‘bespomoénog’ pod opsadom i
stalnom snajperskom vatrom u ratnom Sarajevu,
sublimirala je u simboli¢koj pri¢i filma 1395 dana bez
crvene (2010.). Temu izbjeglica, kojoj se danas po-
novno vraéa, otvorila je ve¢ 2002. godine video-in-
stalacijom Dream House koja metafori¢ckim jezikom
govori o snovima ljudi bez ku¢e i doma. Cinjenica je
da se u proteklih gotovo dva desetljeéa nista bitno

——
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Trajna instalacija
umjetnice Sejle
Kamerié ‘Place
to Stay’ nastala
je u koprodukciji
umjetniéke
organizacije
Apoteka i Avanti!
Centar avangardi.
Kustos: Tihomir

nije promijenilo u odnosu prema izbjeglickoj popula-
ciji, osim §to se broj rapidno povecava.

Place to Stay umjetnica je zamislila kao kolazi-
ranu kompoziciju reklamnih natpisa za razlicite vrste
turistickog smjestaja, ispisane razlicitim pismima i
jezicima. Rije¢ je o internacionalnim nazivima kao
§to su hotel, motel, Zimmer frei, B & B, apartmants,
hostel, camp... a ispisani su latinicom i éirilicom,
kineskim, hebrejskim, arapskim pismom... Natpisi
su plosni kao da su ostaci prije aktivnih svjetlecih
oznaka. Medutim, kompoziciju u donjoj zoni zatvara
jedini svjetleci natpis s porukom Refugees welcome
$to djelo tematski aktualizira i u isti mah oc¢uduje.
Takav simboli¢ki obrat zna¢enja u natpisima uvodi
promatrac¢a u neki drugi narativ, mozda opis neke
bliske buduénosti. Jer danas smo svjedoci da u
aktualnoj izbjeglickoj krizi nitko im ne izrazava
dobrodoslicu, nikad i nigdje, na dugom putu od
Bliskog istoka i sjeverne Afrike preko svih zemalja
kojima prolaze do Zeljenih odredista u zemljama EU.
Takoder, metaforicki gledano, nefunkcionalni natpisi
turistickog smjestaja porucuju da u nekom zami-
$ljenom vremenu zapravo nema putnika namjernika,
nema turista, postoje i ocito putuju samo izbjeglice.
Odnosno, mogli bi se zapitati sprema li nam se neka
nova stvarnost u kojoj ¢éemo svi postati izbjeglice
(1?). Mozda bi upravo ta spoznaja iz ‘buduéeg vre-
mena’ mogla pomoci da se europska politika promi-
jeni ve¢ danas, da probudi nadu kako ée se mozda
okrenuti status ‘krize dobrodoslice’ prema stvarnom
prihvacanju i pravoj dobrodoslici.

No, premda stojimo pred fizickim objektom s
tekstom dobrodoslice postavljenim u zapusteni
pejzaz svetvin¢enatskog bademika, dobrodoslica
se doima nestvarno, odnosno poput futuristicke
fikcije. Kako god da ovo djelo pokusavamo tumacditi
iz ili kroz perspektivu buduénosti, smjestati ga izvan
naseg vremena i prostora, ono trazi da se zapi-
tamo: zasto ne bi moglo i drugacije, zasto simboli
dobrodoslice ne bi stvarno bili usmjereni prema

Milovac

onima koji su zbog nevolje i u krajnjoj nuzdi napustili
dom? | imamo li dovoljno razboritosti i odvaznosti
zagovarati svijet u kojem je svima jednako dostupan
zajednicki prostor i pravo na egzistenciju, namjesto
partikularnih interesna samo za povlastene?
Hrvatska je imala iskustvo izbjeglica u bliskoj
proslosti, tijekom Domovinskog rata, ali i zbog
rata u Bosni i Hercegovini kada su se pokrenule
stotine tisuca ljudi trazeci utociste i spas od ratnih
sukoba. Upravo je Istra u dijelu svojih turisti¢kih
smjestajnih kapaciteta posluzila kao prvo utociste
izbjeglicama da bi se s viemenom ti ljudi nastanili
za stalno. Upravo zato, ako usporedimo ta dva
vremena i dvije uzrocima razlicite, ali u osnovi sli¢ne
krize jer su ljudi morali bjezati, zakljuc¢it ¢emo da
nas umjetnica zeli potaknuti da promislimo kako se
izbjeglicke krize nece rijesiti konzervativnim nehu-
manim metodama zabrana i prisile, nego praksama
ukljucivosti. Hrvatska se, kako isti¢e aktivistica
Barbara Matej¢i¢, na zalost, ne drzi tih nacelaiu
posljednje tri i pol godine medunarodne i domacde
nevladine organizacije, mediji, pravobraniteljica, EU
parlamentarci, UN, prozivaju hrvatsku Vladu i poli—-
ciju zbog nezakonitog protjerivanja, nasilja i prakse
pushbacka migranta s hrvatske granice s Bosnom i
Hercegovinom. Stotine su prikupljenih svijedo¢an-
stava, stotine fotografija ozljeda za koje lije¢nici
potvrduju da su zadobivene od pendreka, $aka, Sipki,
dizama, $okera, a ne od provlaéenja kroz sume, kako
to pokusava tumaciti sluzbena Hrvatska.
Protivljenje dolasku izbjeglica sutra vise ne-
¢e biti vazno i zato im veé danas treba izraziti
dobrodoslicu.

U tekstu koristeni su podaci iz Open Democracy, Amnesty
International, UNHCR, ECRE, te iz medija N1, BBC News, The
Guardian.
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GLEDALO S

MEMORIJOM

Fotografije i
monografija ‘Ogledalo
s memorijom’
dostupne su na:
www.savicenta.photos
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‘Fotoarhiv
nevidljive
Saviéente’ provodi
udruga Sikuti
Machinae u sklopu
projekta Nevidljiva
Saviéenta

Nesto vise od godinu dana istra-
zivacki tim predvoden Andijem
Banci¢em prikupio je, obradio i
digitalizirao vise od 300 fotogra-
fija iz obiteljskih albuma mjesta-
na Opcdine Svetvinéenat koje su
sada dostupne za pretrazivanje
na stranici:
www.savicenta.photos, aliiu
monografiji ‘Ogledalo s memori-
jom’ urednika Tihomira Milovca,

u kojoj su jos i tekstovi Danije-

le Doblanovi¢ i lvone Orli¢. Kustos
izlozbe Tihomir Milovac zamislio
je postavljanje izlozbe kao aktiv—
ni proces u suradnji s mjestanima.
Fotografije ¢e biti postavljene na
mjesta na kojima su nastale. Biti
¢e to podsjecanje na dogadaje
koji su na njima zabiljezeni ili pak
povod prisjec¢anja na ljude i obi¢a-
je koji su ¢inili nesluzbenu povijest
Svetvincenta.

Ugenici petog razreda OS Svetvinéenat
pronasli su mjesto na kojem je snimljena
izvorna fotografija te ju pokusali ‘ozivjeti’
u istom planu. Fotografiju je snimio
ucenik Jakov Kancelar.
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DAMIR BARTOL INDOS,

TANJA VRVILO, IVAN

MARUSIC KLIF —

Fol:L:M:S:KA:T:E:K:A

Program ‘Lecture
Performance’
provodi umjetnicka
organizacija
Apoteka u sklopu
projekta Nevidljiva
Saviéenta

Fragilnost fragmenta
prekoracuje i manifestira svoj
rastjelovljeni konstrukcijski
okvir i plasti¢ku strukturu:
vidnozvuéno crtovlje knjizne
galaksije postaje simultani
hepening, environmentalni
zahvat, antiknjiski asamblaz,
verbofonetski song za one koji
medij revolucioniraju, bruitisti¢ka
filmografija drugim sredstvima

A6

Noli me frangere! Lekcijski he-
pening izmjesta fragmentar-

nu nuznost proizaslu iz $ah-
tofonske izvedbene instalacije
F::L:M:S:K:A:T:E:K:A, DB Indosa
i Tanje Vrvilo, nadahnute filmo-
grafskom poemom vizionarskog
filmasa i pjesnika Ivana Martin-
ca FILMSKA TEKA iz bibliote—
ke Elipse (Split, 1977.). Fragilnost
fragmenta prekoracuje i manife-
stira svoj rastjelovljeni konstruk-
cijski okvir i plasticku strukturu:
vidnozvucno crtovlje knjizne ga-
laksije postaje simultani hepening,
environmentalni zahvat, antiknjis—
ki asamblaz, verbofonetski song
za one koji medij revolucionira—
ju, bruitisti¢ka filmografija drugim
sredstvima. Transliteriranu insta—
laciju neditljive teke ¢ini 5 saht si-
tuacija FA:IST:L:M:KE za prisva-
janje cut-up arheologije filmskih
naslova koje je iskopavao i pre-
vodedi poetizirao Ivan Martinac.
Njegov pojam FILMSKA TE(KA)
odgovara zbroju od 11(9) slo-

va koja zadaju glasovno—-opruznu
partituru za izvodenje svih film-
skih naslova iz konkretne poeme
koji pocinju slovima naseg filmo-
grafskog mobilijara. Kontinuira—
ni filmsko—-letristi¢ki zagor 5 me-
ga(reflekto)fona hrani instalaciju
u ambijentaciji kompjuterske liri—
ke priblizavajuci se ili udaljavaju-
¢i se od ocista nadzornih kamera
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smjestenih u ru¢nim sahtofonima.
Ovaj ustrajni mobilni mega(re-
flekto)fonski zvuéni pejzaz probi-
jaju opruzna tijela i glasovi za si-
nesoni¢nu lekciju kakva jos nikada
nije bila.

Autori i izvodaci: DB Indos & Ta-
nja Vrvilo Video instalacija: Ivan
Marusié Klif

Damir Bartol Indos$ je pozna-

ti hrvatski performer i kazaligni
umjetnik koji stvara eksperimen-
talne muzicke instrumente, zvu¢-
ne skulpture Sahtofone i graficke
partiture. Tijekom studija sudje-
luje u radu neoavangardne stu-
dentske kazalisne grupe Kugla
Glumiste te je kao inicijator Gru-
pe Kugla tijekom 1980-ih ostva-
rio niz predstava—performansa.
0Od 1990-ih, pod imenom DB In-
dos — Kuca ekstremnog muzi¢-
kog kazalista ostvaruje niz proje-
kata i gostovanja u zemlji i svijetu
s brojnim domacim i stranim
umjetnicima. Sudjelovao je na ra-
znim festivalima poput: Fringe
Festival (Edinburgh), Klangarten
Festival (Linz), Franklin Furna-
ce (New York), Roskilde festival,

Translacije (Piotrkow), Eurokaz
(Zagreb) i dr. Stalni je suradnik
Teatra &TD, kao kazalisni reda-
telj ¢lan je Hrvatske zajednice sa-
mostalnih umjetnika te je i ¢lan
ULUPUHA-a u sekciji kazalisne
scenografije. Dobitnik je medalje
Grada Zagreba za promicanje al-
ternativne kulture za 2009., do-
bitnik prve nagrade T-HT@MSU
natje¢aja za 2012., za rad Sahto-
fon, a u suradnji s Tanjom Vrvilo
dobitnik je grupne nagrade hrvat-
ske selekcije na Pragkom kvadri—
jenalu, 2015. godine.

Tanja Vrvilo, filmologinja, ku-
stosica u podrudju filmske umjet-
nosti, performerica i su—autorica
eksperimentalnih kazalisnih pro-
dukcija. Autorica je brojnih ese-
ja i publikacija i redovito predaje

u podrucju kinematografije, vi-
zualnih i izvedbenih umjetnosti.
Kao performerica sudjelovala je u
brojnim kazali$nim produkcijama
te suraduje i izvodi performanse s

alternativnim izvedbenim skupi-
nama i autorima, a u kontinuitetu
s neo—avangardnim performerom
Damirom Bartolom Indosem.

Ivan Marusié Klif (1969.) multi-
medijalni je umjetnik, glazbenik,
scenograf, tonski snimatel;j i pro-
ducent. Diplomirao je 1994. na
Visokoj skoli za oblikovanje zvu-
ka (School of Audio Engineering)
u Amsterdamu. Podruéje njego-
vog umjetnickog interesa iznimno
je siroko, no primarno radi s no-
vim medijima, videom, svjetlom,
zvukom i glazbom. Kao vizualni
umijetnik izlaZze svjetlosne, kine-
ticke, interaktivne i audiovizualne
instalacije, u kojima koristi i nove
digitalne tehnologije i zastarje—

le analogne uredaje. Intenzivno
suraduje s drugim umjetnicima,
kako u podrugju likovne umjetno-
sti, tako i kazalista, glazbe, televi-
zZije i eksperimentalnog filma.
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OLEG, ANDI, OLEG —

FAGOT, FAZAN, FUFA

LI OF

Dva QOlega i jedan Andi svojim
radom teZe rusenju ustaljenih

i uspostavljenih nacela
izbjegavajuci zakonitosti logike
i uvrijezenih drustvenih pravila.
Njihova inventivna kreacija
nepresusne je duhovitosti i
zdravog sarkazma, a estetika
im se temelji na uvjerenju da se
istinsko znacenje stvari i rijeci
pronalazi kad se one postave
izvan njihove prakti¢ne funkcije

Tekst

Mladen

Lugi¢, kustos
jednodnevnih
izlozbenih programa

Sam naziv ukazuje na njihov katastrofalan smisao
za marketing pa nije nikakvo ¢udo da rijetko izlazu,
gotovo nitko za njih ne zna i naravno nista ne proda-
ju. Andi je slikar Pekica, a Olegi su grafi¢ki dizajne-
ri Morovié¢ i Suran. Kada udruze rad razliito se na-
zivaju, ovisno $to vec rade zajedno ili $to im padne
na pamet. Tako se njihove razlicite frakcije, ovisno o
izrazajnom mediju, nazivaju Fazan, Istarski patafizi-
éari, Na konju smo, Dark Boys, Cnjotfihter, a osno-
vali su i diskografsku ku¢u Losh Sound. Svi su za-

vrsili pulsku umjetniéku kolu (SPUD) u Puli, a Andi
je to ucdinio nesto prije pa je bio profesor Olegima.
Posto im Andijeva predavanja ocito nisu prouzrocila
adolescentske traume odluéili su s njim 2011. godi-
ne povremeno raditi i izlagati. Svaki od njih suvereno
vlada svojim osnovnim zanatom, a posto im to oci—
to nije bilo dovoljno odlucili su se okusati i u nekim
drugim umijetnickim medijima. Ustvari, ovu trojicu
likovnjaka spoijila je ljubav prema poeziji (ako smo
njihove literarne uratke dovoljno bezobrazni tako na-
zvati) te svoje radove objavljuju u vlastitim izdanji-
ma neprofitabilnog fanzina za poeziju, vizualne um-
jetnosti, glazbu, lingvistiku i tipografiju naziva Polet,
kojeg grafi¢ki opremaju i u kojem objavljuju svoje li-
kovne radove. Likovno — literarni radovi predstavljeni
u sikutskoj stali na svojoj metafizicko — metafori¢no
— lingvistickoj razini sjajno se stapaju s prostorom

a jasno ukazuju na ¢vrstu koncepcijsku liniju ovog
trojca koja svoje praporijeklo nalazi u patafizickom
ucenju Alfreda Jarrya, a daljnju razgradnju crpi od
Dadaista, Danila Harmsa i Monthy Pythona. Dva
Olega i jedan Andi svojim radom teze rusenju usta-—
lienih i uspostavljenih nacela izbjegavajuci zakoni-
tosti logike i uvrijezenih drustvenih pravila. Njihova
inventivna kreacija nepresusne je duhovitosti i zdra-
vog sarkazma, a estetika im se temelji na uvjerenju
da se istinsko znacenje stvari i rije¢i pronalazi kad se
one postave izvan njihove prakti¢ne funkcije. Pose—
ban dodatak ovom epohalnom sikutskom dogadanju
biti ¢e i promocija knjige Andija Pekice Eseji o slovi-
ma, a radi se o briljantno sro¢enom tipografsko- bi-
bliografskom leksikonu.

Jednodnevni
izlozbeni program
provodi udruga
Sikuti Machinae
u sklopu projekta
Nevidljiva
Saviéenta
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SADRZAJE

Sto mislis o projektu ‘Nevidljiva Saviéenta’

i da li se smatras nekim dijelom nevidljive
Savi¢ente, odnosno da li to uopée vidis na taj
nacdin, kao §to smo mi vidjeli da postoji nesto,
nesto §to je iza, nesto Sto je nevidljivo. Da li
postoji taj spektar vidljivosti i nevidljivosti, da li
se tu negdje vidi§? To je jedno $to me zanima,
a zapravo me zanima, vezano na to pitanje,

da li mozda vidi$§ neka zanimanja danas u
Savigenti (vise vidljiva?). Ali mozda ovo prvo...

Forsi u metafizicken smislu ima, ma kako san ja trdo
na zemlji, bih reka, ne, nema nevidljivih. Malo je onih
koje, osim onega z ¢in se bave za prezivjeti, pere jo$
nisto... Mislim da ne mozes sakriti ako si u ne¢cemu
dobar, to ispliva jer netko je vidio, svi smo socijalna
bica, tako nesto bi izaslo van. Mada, volija bin da he
je.

What you see is what you get.

A ca se tice Nevidljive... Iman osjecaj da je preveé
birokracije, preve¢ papirologije i na prvu ¢uda soldi

i imas filing da je tako puno $oldi poslo u vitar. A
forsi ni, forsi zbaljivan. Mi damo $olde Europskoj
uniji da bi jopet iskali nazad te $olde. Istina, ako ni
tih projekti, lova ostaje u Europskoj uniji, to je recimo
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INTERVJU

Darko Pekica

Razgovarala
Masa Milovac

to zlo. To mi gre na zivce, ta nika politika. Ali to je
samo moj pensir. Forsi ni tako slabo.

Kroz dvajset lit ¢a smo na toj sceni i ¢a se bavimo

Z umjetnosti i umjetnicima, s puno smo manje Soldi
¢inili puno vise. To me zalosti. Ali ¢injenica je da
ranije nikad nismo honorirali autore na pravi nacin,
pa me to demantira za uno ¢a san reka da me ner-
vira jer u Nevidljivoj se honoriralo autore kako tuka.
Tako, nisan ¢ist s pensiron. Ostati ¢e nisto, ali pensa
san da c¢e ostati vise.

U kojem smislu vise?

Fizicki, vidljivih. Meni je vajka bila zelja da Savi¢enta
bude neki grad instalacija. Recimo, one Majkusove
instalacije, da su one ostale zavajk tu, barem dio
instalacije Megamix koja je bila na placi. Kad bi bila
ona Jandri¢eva vrata u lozi za stalno — preslika,
projekcija postojecih ulaznih vrata na suprotnom
zidu...

Magari i u ten projektu je bilo odli¢nih novosti.
Matijina predstava u Pineti i ¢itanje dice penzi¢ima
ukljugili su i starije mjestane Savi¢enstine...

Ja te razumijem potpuno i mislim da se na
neki naéin ¢ak s ovim projektom i dobio pro-
stor za istrazivanje sto bi se moglo i kako bi

se moglo. Imali smo dvije godine za isprobati
neke stvari privremeno, neke smo pokusali
trajno, pa su nestale.

Da, misli$ na Portale ke su uzeli z Mandul? Nisan za
to da se dislociraju sadrzaji iz samega centra. Ima
puno prostora po Savic¢enti koji bi mogli funkcionirati
za razlicite umjetnicke sadrzaje. Magari, fosi i nisan
u pravu.

To mi je drago ¢uti. Slazem se s komentarom
na administrativne procese i da je tog gomilu,
nadam se da to nije sve §to ée ostati nakon
projekta u smislu iskustva jer nije to tako,
naravno, trebalo biti, ali s druge strane, netko
ti da novce besplatno.

A nije ti dao besplatno, nikad ti ne daju besplatno
pare, ja to ne bih reka. Ti se tribas opako izboriti za
to. Super mi je ¢a se delalo dosta tega u zajednici.
Recimo ove stalke (izlozba fotoarhiv) je radio Patrik,
to mi je super, znaci to je ostalo u zajednici. Od svih
tih izlozbi, desavanja, kafiéi, picerije..., su imali neki
dinar. Tu se jelo i pilo na tim radionicama. | umjetnici
koji su tu gostovali su negdje okolo jeli. Sigurno da je
zajednici projekt doprinio i materijalno.

Sad je zapravo pitanje drugog kruga natjec¢aja,
u 1. ili 12. mjesecu pa smo svi razmisljali da
idemo dalje, jer bi bilo steta da ne. Bili smo u
prvom krugu, imamo vjerojatno bolje sanse za
drugi. Imas li neki savjet ako é¢emo iéi u drugi
krug, $to promijeniti?

Nisan u projektu bija prisutan jer san zna da necu
vremenski to moci pratiti, pogotovo te radionice, ali
mi je super da se tu ukljuc¢ila Mirjana, Mario, Andi,
onako u potpunosti. Njih troje su bas odradili brdo.
A kako san vidija, bilo je naporno — puno vrimena

NCV/D TIN/A O AV CRITA

zahtijevaju takve stvari, a svi mi

imamo neko svoje delo veé¢. Neka-

ko su mi najnapornije izgledale te
silne radionice. Nedu reci da su
gubljenje vrimena, fosi nisu, ali ne
moren zamisliti da moran siditi i
slusati nikega pet ur da mi objas-

Foto Frane Pekica

Meni je vajka bila
Zelja da Savi¢enta
bude neki grad
instalacija. Recimo,
one Majkusove

njava kako da ispunim j... obrazac... instalacije, da su
Super je da znas da to ne one ostale Zavajk tu,
mozes, ti ni nisi osoba koja bi P o
to trebala raditi. barem .dIO IbS'.tala'CIJe
Megamix koja je bila
na placi

Da, ali sad treba najti nikega ki ¢e

to delati. Mirjani je, vidin, isto pun

klinac birokracije, Mario Bencic bi i
ne bi... Mi nikako najbolje u¢inimo kad nisto napen-

samo, bez ¢uda pisanja i harat. Ne znan ko ¢e se naj
kuraja za naprid...

Mislim da se da naéi nekoga, slazem se, znam
kakav je to posao, nama odnosno meni je to
posao. Nemam drugi, odnosno u Zagrebu
imam jos jedan sli¢an takav. Tako da ja se s
tim mogu baviti, trebam, ide i meni na Zivce,
daleko od toga, ali to je na¢in na koji ja mogu
raditi i dopusta mi slobodu u nekom drugom
prostoru i s tim sam se pomirila i nemam bas
puno izbora. Tako na Zalost danas svijet funk-
cionira. Ali, da imam drugi posao, drugi fokus,
druge stvari da radim jos ovo, to mogu shvatiti
da ne ide.

Intenzivno je. | presing je. Zadani su rokovi. S druge-
ga kraja, zato su i dobri presinzi jer bez njih ¢es reci

‘éemo sutra’.

Cemo ben, to sam ¢ula da ovdje znaéi ‘nikad
neéemo’.

———
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Provokacija. |
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Da, ¢emo ben, to poli nas znaéi nikad ne¢emo.

Novine u kojima ée biti ovaj intervju, nazvali
smo ‘Teza'. Mirjana nam je jo$ na radionici
pokusavala pojasniti zasto ne mozemo novine
nazvati Teza jer Sikuti su imali performans
odnosno video instalaciju s tim nazivom.
Buduéi da ne znam za taj rad, mozda moze$
nesto reéi o tome?

Teza je naziv za stalu. Vi ste tu sigurno povlacili
teza — antiteza pravac. Mozda da je Savicentinska
teza. Onda bi$ joj da neku autenti¢nost. lli Saviéen-—
tinska antiteza. Da ubaci$ u nju tu neku lokalnost

ili tu autenti¢nost, onda ta Teza ima neki moment.
Magari projekt je Nevidljiva Savic¢enta, ali i novinama
more$ dati neki geografski moment.

A o éemu je bio rad?

Ideja je bila prenesti ambijent teze, stale, u galerijski
prostor. Znaci sve, miris gnjoja, sena slame... Krave
nismo doslovno prenesli nego smo napravili video.
Video iz $tale kako krave idu, muzu, cili ambijent
Stale. Po galeriji smo rasprostrli slamu s balegami,
na sredinu prostora postavili plat-
no na kojen se projicirao video te

OpSijnOSt neka kVa postavili vile i predmete koji se kori—

ste u stali, kao instalaciju. To je bilo u

U biti, pr‘ovokacija Ni  starom Muzeju suvremene u Zagre-

samo provokacija,
vajk je bija neki

bu. Slamu z balegami smo peljali u
vriéami za smece u twingu!
A prvi put smo to napravili u bivsoj

instin kt bltl h ra ba r Puljankinoj butigi tu u Savicenti,

re¢i ono ¢a mislis,
kriticki gledati na
stvari. Mislim, to je
sigurno ono ¢ate

vuce

tamo di je sad staklarna. To smo
zamisljali kao da ¢e nam biti galerij—
ski prostor i tamo smo bili naprauvili
jeno pet-sest izlozbi, ali onda su
opéinari zakljucili da to necée. Takvu
vrstu galerije. (Smijeh.)

| to sad isto, recimo, kad gledam
ovaj projekt i ¢a se delalo... Od
po&etka, kad smo davali Zupaniji
zahtjev za financiranje, uvijek smo
pisali ‘likovno opismenjivanje domaceg stanovnis—
tva'. | koga smo opismenili? Opet mi dojde onako, j...
Sizifovo delo, kapis. Ti delas jer je tebi to gust, okej.
Ali, nikako da upalis nikega, to nismo rivali u dvajset
lit. (smijeh).

Dobro, ja se ne bih skroz slozila.
A imam bas pitanje vezano za to konkretno.

Mislis li da su Sikuti Machine svojim djelova-
njem utjecali na lokalnu zajednicu?

Ne, nisu. Fosi smo samo udomacdili rije¢ performans,
ali sad je sve performans. Naj¢escée u kriven kontek-
stu. Ali, bilo je jeno vrime kad smo tu kod Marija u
Oéstariji delali razgovore s piscima, pjesnicima, novi—
narima, etno—muzikolozima, povjesni¢arima, znan—
stvenicima... Vajka je bilo i nisto za pojisti pa su bili
tada s nas i mjestani s kojima smo kuhali pa su i oni
nekako kroz to prozimali te neke sadrzaje i bili dio
pric¢e. To je, recimo, bilo ok. Dobro, dojde vajka niki,
ali nikako mi se ¢ini da je malo domacih koji dojdu.

———
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Mislim da je dosta razloga u tome $to ne osje-
te povezanost, stvarno nemaju osje¢aj da se to
ti¢e njih. S druge strane, koja mislis da je onda
bila motivacija za vas rad?

Provokacija. | opstojnost nekakva. U biti, provokacija
ni samo provokacija, vajk je bija neki instinkt, biti
hrabar, rec¢i ono ¢a mislis, kriti¢ki gledati na stvari.
Mislim, to je sigurno ono ¢a te vuce.

Ljudi to rijetko kad Zele ¢uti, pardon sto te
prekidam.

A znam da ne.

Ali, jako je vrijedno §to ste i dalje nastavili to
raditi.

Da, to sigurno. Imas unutarnju potribu za tin iako bi
fosi bilo bolje da mugis i da delas svoje delo. (smi-
jeh).

Prije nas je bolija k... ¢a ¢e niki pensati o temu. Ki
bi se moga ufenditi. Sad vodis neki biznis i u zadnje
vrime, kad god razmisljamo o nekom performansu,
trupi i autocenzura. Prije deset lit ni bilo tega koji bi
mi moga reci: ‘E, gle, to ti je glupo jer neces dobiti
to...

Borim se s time. Ali, onda poénes$ suptilnije razmis—
ljati: kako progurati ideju, a da ne fliskas bas s prve,
nego da malo mora promisliti... Vidjet ¢emo kako
dalje. Nemam pojma.

Ako je provokacija, mozes li reéi zasto je
performans bio upravo taj medij / format
/ umjetniéka disciplina koja vas je najvise
obiljezio.

Nekako nam je to najjednostavnije za izvest. Mi
nismo likovno educirani, da se tako izrazim. Nema-
mo umjetni¢ko obrazovanje, a performans smo
dozivjeli tako slobodnim. Poceli smo s izlozbama

u nadoj galeriji u Sikuti, ugostili i upoznali pritom
puno umjetnika. Najvise he je Luc dopelja. Kroz ta
poznanstva, druzenja dobili smo neku spoznaju o
temu ¢a oni delaju na ¢a se referiraju i sve vise sla-
gali neke svoje ideje. Uvijek smo brijali na filmove i
tako nekako vidjeli da se najbolje mozemo izraziti
kroz video / film i performans.

Kuzim, prepoznali ste neko podruéje koje vam
je bilo blisko, a opet izvedivo.

Ali performans je meni jak. Slikari ga bas i ne gotive
i to kuzim. Za slikarstvo je ipak potrebno vise znanja
i umijeca.

Kod njih je nekako vazan proces rada, na neki
nacin, i prije slike i poslije. A performans je
ipak u trenutku.

Ne znan, nas toliko gotive jer smo autenti¢ni. Nismo
umjetnici. To sigurno nismo, to mi je jako teska rijec.
Mi koristimo taj moment rada, onega ¢ime se bavi-

mo, odnosno najveéim dijelom ono ¢ime se ja bavim:
poljoprivredu, stoc¢arstvo — krave.

Vidis li onda neku vezu izmedu rada, uz-
goja stoke, proizvodnje piva, proizvodnje
hrane, mozes li to usporediti s umjetnickim
procesom?

Ne znan kako bih ti to objasnija — jednostavno se
desi neki moment kad nesto Zelis reci koristeci te
zivotinje i mehanizaciju, taj ambijent da izrazi$ neki
stav, filozofski, eti¢ki, moralni.

Dobro, sad se tu muva dosta ljudi iz Zagreba
ili drugih veéih gradova. Kako ti vidis poziciju
izvan tih glavnih tokova, umjetni¢kih centa-

ra, kao $to su Zagreb, Pula. Sto mislig, jel to

prednost ili nedostatak?

Da li bi bilo bolje da tu umjetnici zive ili?
Kako god to éujes, da.

| mi kad pricamo o tom naéinu Zivota, kad
odemo izvan grada, vidimo da postoji drugi

nasa utopija. Da li ti imas nesto takvo? Sto je
za tebe utopija?

Uj z grada i dojti na selo? Veé san tu. Volija bin biti
manje ovisan o materijalnen, ali nekako jos$ ne gre.
Desava se transformacija sela, jer svaka kuca koja
se kupila, imala je zemlju koja se obradivala. Sad je
ta zemlja zapustena. Kuéa se obnovila, napravila,
okej, ali s druge strane zemlja je ostala zapustena
i nitko se ne brine o zemlji, a bez zemlje nemamo
hrane. To je disbalans koji ne znam kako ¢e zavrsiti.
Hoce li biti dobro. Ako ¢e cila Istra biti puna vila z
bazenima, mislim, okej, more proizvoditi neki dru-
gi za nas, ali opet to ni to, jer ti moras biti nekako
odrziv, barem donekle. Sad je ta j... korona samo
pokazala da ako imas svoje pomidore i kumpire,
neces bit la¢an. Ali, ne. Sve je materijalno. Vecina
¢e reci: ma koji k... ¢u saditi krumpir i pomidor kad
imam vige ako rentam kucéu? Trenutno, to je tako.
Nece ljudi poj saditi krumpir, ¢upati travu, kopati,
kad more rentati i imati tri miseca dela, ovih drugih
devet miseci...

Ma to je strasno i na razini cijele drzave je to
problem. Koliko zemlje, a i Steta je vidjeti toliku
izgradenost.

Juger je bilo u novinama da je 250 tisuca djece
nestalo u 10 godina. Koji su to podaci! Demografi
govore treba ovo, treba ono... Cemo ben. Tako da,
kad gledam Savi¢entu, najvise se ulaze u turizam.
Zidaju se hize za turiste, a sve je manje ljudi ki su tu
kroz cilo lito.

Imali ste nedavno performans na Pore¢kom
analu, sa Selmom Banich. Kakva je bila
reakcija?

Performans je bija prija 10 lit u Zlinji. Sikuti su, tako,
nestalna udruga. Tih prvih deset lit je bilo kao —
zdurali smo. Onda smo tu balu Sizifovu pustili u
zlinju i rivali gori. Recimo, Lenié¢eva ideja je bila da je

pustimo doli, kao,
Kako nismo? Uspj
moramo je zrivati
zdurali!
Lejla Topi¢ je stila
za 20 lit, s dvi bal
strées, kruzi, kao i
restes, delas, umr
bolike u tom kolu,
performans. Jasa
opet upotrebljava
kojima se bavimo.
usred sezone, Ma
namjerno bacao sj
Andi je bio u frci j
da sve treba pom
Tako da je Andi ki
formans, zajno i b
su isli za nama, br
rivali svi ki su rivali
Ai Bartol i Frane
performansu jer ni
prid kraj pa smo s
dvajseti rodendan.

| zadnje, Savi
morning. Kak
zasto?

Nemam pojma za
je pisati o ljudima
Pisati istinite dog
Ne vole svi ¢itati o
malo uljep$ano. Z
druga stvar. Javn
susedu. Pocetak j
onda se to sve uzi
ti razbiti ¢a u glav
ono. Onda si sve u
u fameji pocne bit
ne bis ti malo muc
inspiracije ni disci

Potrebna je di
A je, disciplina. Bil
Istre i onda san im
predat. | onda nek
bilo je iskreno i do

I knjige su iza
Da, dvije.

Imas ti nesto

Nemam, sve si sk
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JAVNA PREZENTACIJA
STRATESKIH PLANOVA
OPCINE SVETVINCENAT

Na konferenciji su predstavljeni postojeéi strates—
ki planovi Opcine Svetvin¢enat trenutno na sna-

zi. Predstavnici organizacija civilnog drustva imali
su priliku uzivo od predstavnika lokalne samouprave
¢uti koja su podrucja i djelatnosti strateski u foku—
su interesa te saznati gdje se u tom spektru nalazi
kultura. Na konferenciji su govorili voditelj razvojnih
programa i i projekata lgor Macan, zamjenik nacel-
nika Dean Perkovié, a razgovor je moderirao Mario
Bencié.

PROGRAMIMA |
ROJEKTA "NEVIDLIIVA

y istrazivanja*

| UZORKU
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ispitanika

Sy

prosjek starosti ispitanika

Jeste li upoznati s pojmom ‘sudioni¢ko

upravljanje’?

Nz

nimalo mi nije jasan taj pojam

najvec¢im dijelom mi nije jasno

DA

ali nisam siguran/na da do
kraja razumijem sve aspekte

DA

potpuno mi je jasno $to se pod
tim podrazumijeva

Jeste li upoznati s éinjenicom da je
Opéinsko vijeée Opéine Svetvinéenat
na sjednici odrzanoj 20.prosinca 2019.
godine, donijelo ODLUKU o osnivanju
Vijeéa za kulturu Opéine Svetvinéenat u
sklopu projekta ‘Nevidljiva Saviéenta’ te
da je ta odluka stupila na snagu?
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osobama koje su prisustvovale priredbama i za koje
mozemo smatrati da su zainteresirana javnost doj-
ma smo da je broj onih koji su upoznati s odlukom
opcine nizak.

U usporedbi s rezultatima proslogodisSnjeg
istrazivanja na uzorku 300 ispitanika iz Opdine
Svetvincenat, vidljivo je da su ispitanicima u ovom
istrazivanju jasniji navedeni koncepti. Tada su pro-
sjeci bili za ‘sudioni¢ko upravljanje’ 2,11 (SD=0,95),
te za ‘javno-civilno partnerstvo’ 2,21 (SD=1,04),
no radilo se o uzorku cjelokupne populacije Opéine
Svetvinéenat.

PROCJENA PROGRAMA

Ispitanici su procjenjivali 25 priredbi/ dogadaja na
skali od 1do 5 (1= jako loge, 5=0dli¢no). Sveukupna
ocjena je 4,57 (SD=0,54), a u tablici 9 moguée je
vidjeti prosje¢nu ocjenu za svaku priredbu. U tablici
9 su takoder prosjeci godina ispitanika koji su prisu—
stvovali priredbama. Ukratko, prosjec¢ni posjetitelj/
ica ima cetrdeset godina i prilicno je zadovoljna vi—-
denim.

lako ne mozemo tvrditi s precizno$éu na ovakvoj
vrsti uzorka, ipak donekle mozemo reci da je publika
obi¢no lokalna, ali ¢esto dolazi prvenstveno iz Pule,
zatim iz nekih drugih opcina, gradova i Zupanija.
Zanimljiv je i veci broj publike iz susjednih opcina i
gradova.

Velik broj ispitanika tvrdi da su ¢lanovi umjet-
ni¢kih organizacija (26,8%) &to se moze tumaditi i
nejasno formuliranim pitanjem u upitniku jer dobive-
ni podatak uvelike izlazi iz okvira prosje¢nih poda-
taka kada je ¢lanstvo u umjetni¢kim organizacijama
u pitanju. Valja krenuti s pretpostavkom kako su
ispitanici pitanje percipirali kao ¢lanstvo u udrugama
gradana koje se bave umjetnoscu i kulturom, poput
kulturno—umjetnickih drustava i sli¢nih.

MEDIJSKI ELEMENTI PROJEKTA -
KOMUNIKACIJA | INFORMIRANJE PUBLIKE O
PROJEKTNIM AKTIVNOSTIMA ‘NEVIDLJIVE
SAVICENTE’

Jedna od dimenzija u anketnom upitniku bila je ve-
zana uz percepciju ispitanika vezano za kvalite-

tu medijskog oglasavanja programa i informiranja o
projektnim aktivnostima.

Iz tablice su vidljive prosje¢ne ocjene ispitanika
kada je u pitanju procjena kvalitete komunikacije
putem razli¢itih medijskih kanala. Velika vec¢ina
ispitanika u prosjeku s ocjenom dobar i vrlo dobar
ocjenjuju informiranje potencijalne publike oko
programa projekta, dok je znatno maniji broj ispita-
nika nezdovoljan na¢inom rada na svim navedenim
platformama.

Takoder, zanimljivo je pogledati i podatke vezano
za nacine na koji se ispitanici informiraju o doga-
dajima u kulturi. S obzirom da je rije¢ o manjim
drustvenim grupama i mrezama, pogotovo u manjim
sredinama i regijama, donekle je o¢ekivano da
najveci postotak ispitanika do informacija dolazi u
neposrednoj komunikaciji s prijateljima i poznanici-
ma (66,1%), ali je zanimljiv i podatak kako facebook
oglasi zauzimaju vaznu ulogu u tom procesu. Valja
medutim istaknuti kako je moguce da nije rije¢ o
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Sveukupna ocjena programa
(od1do 5)

Nagéini informiranja o programu projekta
‘Nevidljiva Saviéenta’

U razgovoru s prijateljima i poznanicima

Putem Facebook oglasa

Putem Facebook stranice projekta ‘Nevidljiva Savi¢ent:

Putem tiskanih lokalnih i nacionalnih dnevnih novina

Putem Instagram profila projekta ‘Nevidljiva Savi¢enta’

Putem web stranice projekta ‘Nevidljiva Savi¢enta’

Putem Instagram oglasa

Putem lokalnih internet portala

Putem Projektnih novina Teza

Putem radio oglasa i/ili radio emisija na loklanim i
nacionalnim radio postajama

facebook oglasavanju kojeg organizator mora platiti
ukoliko zeli dosegnuti §to vecu publiku, ve¢ o ogla-
gavanju kroz kategoriju ‘dogadaji’ (events) koji se u
prosjeku ne oglasavaju dodatnim sredstvima, vec
isklju¢ivo unutar postojece mreze korisnika i pratite—
lja stranice. Podaci takoder sugeriraju kako su stari
mediji na nacionalnoj razini sve manje relevantan
izvor informacija za dogadaje u kulturi, $to pokazuju
i niske vrijednosti koristenja tiskanih dnevnih novina
(71%) te tiskanih tjednih tjednika i mjeseénika
(4,5%). No, lokalno orijentirane tiskovine (46,4%)
te lokalne radio postaje (25,9%) i internet portali
(24,1%) ispitanicima ostaju jo$ uvijek relevantni
izvori informiranja.

Kada je pak u pitanju koristenje razli¢itih me-
dijskih i informacijskih kanala po pitanju programa
projekta ‘Nevidljiva Savi¢enta', istic¢u se sli¢ni
rezultati kao i kod informiranja vezano za dogadaje
u kulturi u girem smislu (tablica 13). Razgovor s
prijateljima i poznanicima o programima projekta
zastupljen je kod 56,3% ispitanika, a slijede ga
Facebook oglagavanja (53,6%), Facebook stranica
projekta (44,6%), lokalne i nacionalne tiskovine
(31,3%) te Instagram (23,2%) i web stranica
(22,3%) ‘Nevidljive Savi¢ente'. Tjednici, mjeseé&nici
i specijalizirani asopisi (2,7%), oglasi i emisije na
nacionalnim televizijama (2,7%) te nacionalni inter-
net portali (0,9%) uvjerljivo su posljedniji po pitanju
informiranju o projektu $to sugerira da je i oglasa-
vanje bilo uglavnom vezano za aktiviranje publike na

——=5—

lokalnoj i regionalnoj razini, ali mogucde i upuéuje na
¢injenicu kako ovakav tip projekata ne dobije ade-
kvatan medijski tretman na nacionalnoj razini.

Iz podataka moze se zakljugiti kako ispitanici
ocjenjuju uspjeSnom nacin informiranja o projektnim
aktivnostima, ali i da se vecina informacija prenosi
putem neformalnih mreza poznanstava i prijatelj—
stava. Valja pritom jo$ jednom istaknuti kako takav
podatak ne zacuduje jer publika u kulturi, posebno
suvremenoj, nije velika. U tom slucaju interpersonal-
na komunikacija te oslanjanje na informacije putem
drustvenih mreza predstavljaju primarni resurs za
razli¢ite projektne aktivnosti nezavisne i suvremene
kulturne produkcije. U svjetlu navedenih podataka
ostaje preporuka pojac¢avanja komunikacije putem
drustvenih mreza, no svakako bi trebalo i vise za-
govarati vidljivost programa i na nacionalnoj razini
zbog privlacenja veceg broja potencijalne publike
koja nadilazi lokalne i regionalne okvire.

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Rezultati anketnog istrazivanja o evaluaciji kvalitete
programa i aktivnosti projekta ‘Nevidljiva Savi¢en-
ta’ pokazuju visoko zadovoljstvo publike i potencijal-
nih posjetitelja ponudenim programima i sadrzajima.
Takoder, nacini informiranja i komunikacije projek—
tnog tima vezano za sadrzaje ocijenjeni su visoko, a
istovremeno je i vidljivo kako se publika u ovom tipu
kulturnih dogadanja najvise informira neposrednim
putem i putem internetskih drustvenih mreza. No,
nuzno je istaknuti kako su uoc¢ene diskrepancije iz—-
medu prigodnog i reprezentativhog uzorka po pita-
nju terminologije i koncepata vezano za civilno—jav-
no partnerstvo i sudioni¢ko upravljanje. Prigodni
uzorak vjerojatno vise predstavlja zainteresiranu
javnost te su onda u prosjeku rezultati visi u odno-
su na §iri sloj gradanstva koji ne prati aktivno ovaj tip
procesa u javhom upravljanju.

Isto vrijedi i za podatak o odluci opcine o osniva-
nju Vijec¢a za kulturu gdje se s obzirom na podatke
prigodnog uzorka moze pretpostavljati kako znatan
dio stanovnika nije s tim upoznat.

SAVJETI | SMJERNICE S OBZIROM NA
DOBIVENE PODATKE

— Sadrzaji i programi projekta su u skladu s oceki-
vanjima publike

— Interpersonalna komunikacija i oglagavanje pu-
tem drustvenih mreza pokazuju se kao najbolji ¢im-
benik angazmana potencijalnih posjetitelja

— Inzistirati i zagovarati vidljivost projektnih aktiv—
nosti u nacionalnim medijima ukoliko se zeli prosiriti
krug potencijalne publike

— Qdrzati vise javnih predavanja i tribina na temu
javno—civilnog partnerstva i sudioni¢kog upravljanja

/ *dijelovi izvjestaja — cjeloviti |zvjestaj anketiranja
dostupan je na web stranicama Nevidljive Savi¢ente
— nevidljivasavicenta.com/
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ANA ZUVELA

Intervju priredila
Masa Milovac

ste sudjelovali u raspisu natje¢aja
entru, koje je vase stajaliSte oko

a opéina Republike Hrvatske koje
od 10000 stanovnika kao prijavi-
ata? Mozete li veé sada u rezultati-
a u provedbi primijetiti neke razlike
ekata koje podrzavaju veéi gradovi
kulturni centri te manjih sredina
in¢enta i sli¢nih prijavitelja?

ura u centru sam zagovarala

s obzirom da se program bavi

ima kulturnog djelovanja poput
kulturnih centara i sudioni¢kog

turi koji nisu dostatno razvijeni u
sredinama u Hrvatskoj, a kamo-
pokazalo se da je eksperiment
rama na manje sredine u nekolicini

0 nove spoznaje o tome §to nomi-
dnice mogu dati u oblikovanju Sireg
e kulture i umjetnosti u Hrvatskoj.
jedan od tih primjera koji je pokazao
e mogu suvereno prihvatiti i baratati
a financiranja, ocekivanja te rizika
anovoga otkrivanja stvaralackih

ar (mikro)zajednice.

om gradu u Dubrovniku i iz prve
tjecaj masovnog turizma na grad
anovnike. S obzirom da je srediste
a obiljezeno kastelom koji je upra-
, koji bi bio vas savjet, oko ¢ega
prilikom upravljanja kulturnim do-
sno u kakvom odnosu trebaju biti
zam i drustvo?

pletnog opstanka jedne zajednice
darsku granu (turizam) i jedan vid
) je put u propast. Bastinski narativ
2 s najprimitivnijim oblicima razvoja
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Oslanjanje kompletnog
opstanka jedne zajednice na
jednu gospodarsku granu
Cturizam) i jedan vid kulture
Cbastina) je put u propast.
Bastinski narativ se lako
povezuje s najprimitivnijim
oblicima razvoja turisticke
industrije koja vrlo brzo ugrozi
resurse na kojima kapitalizira
svOj opstanak i rast. Valja biti
jako pazljiiv i paziti da mjesto
ne postane destinacija, da
bastinski objekt ne postane
atrakcija i da lokalna zajednica
ne postane samo-obezvrijedeni
usluzni resurs koji ¢e se
prilagodavati i pod¢injavati
ocekivanjima posjetitelja

turisti¢ke industrije koja vrlo brzo ugrozi resurse na
kojima kapitalizira svoj opstanak i rast. Valja biti jako
pazljiv i paziti da mjesto ne postane destinacija, da
bastinski objekt ne postane atrakcija i da lokalna
zajednica ne postane samo-obezvrijedeni usluzni
resurs koji ¢e se prilagodavati i podcinjavati oc¢eki-
vanjima posjetitelja. U takvom scenariju postajemo
zajednice koje nisu vrijedne naslijeda kojeg imamo,
koje nisu kadre sacuvati naslijedeno za buduce
generacije, a kamoli to jos oplemeniti slojevima
novih vrijednosti.

Na kojim drustvenim i kulturnim podruéjima
bi trebalo djelovati Vijeée za kulturu Opéine
Svetvinéenat ukoliko se Zeli postaviti kao mo-
del ili primjer sudioni¢kog upravljanja u kulturi
za neka sliéna manja (turistiéka) mjesta u
Hrvatskoj?

Vijeée za kulturu Opdéine Svetviné¢enat je samom
uspostavom postalo nova tocka kulturne politike
RH s obzirom na broj stanovnika i teritorijalni doseg
unutar kojeg djeluje. Drustvena i kulturna podrucja
djelovanja Vijeca se trebaju formirati prema organ-—
skim uvjetima, promjenama i potrebama. No, bilo bi
jako zanimljivo da Svetvin¢enat stvori nove pristupe
u sintezi bastinskih i progresivnih smjerova kulture.
Mislim da ta zajednica ima kapaciteta i maste za to
i s velikim zanimanjem ¢u ih pratiti u daljnjem radu.

www.nevidljivasavicenta.com
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